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GESTOS INFANTIS:
Pensar uma educagéao revolucionaria a partir da filosofia de Walter Benjamin

Ana Carolina Silva Martins'

Resumo:

Na década de 1930, Walter Benjamin dedicou muitos escritos a uma reflexao
sobre a crianga, o brinquedo e a educacdo. Neste artigo, apresento a possibilidade de
pensar, com Benjamin, uma nova relagao com a infancia, que seja também horizonte
para uma outra forma de educagdo, uma pedagogia revolucionaria, nos termos
benjaminianos. Para o fildsofo alemao, um postulado possivel para uma nova educacao,
ou seja, para um novo modo de se relacionar com as criangas, so pode se dar partindo
da observacgdo atenta dos gestos infantis. Nesta nova relagédo, sdo as criangas que
ensinam aos adultos. Ao pensar sobre uma comunidade educada pela infancia,
Benjamin também reafirma sua critica as filosofias da histéria e teorias do conhecimento
da modernidade, fundamentadas pela ideia de progresso.
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“A atualidade da criagdo e do comportamento infantil é, de fato,

inatingivel.”

(Walter Benjamin)

1. Critica a pedagogia burguesa

Nos textos que dedicou a infancia, Benjamin introduz na sua critica
histérica a necessidade de se pensar uma pedagogia revolucionaria.
Evidentemente, para pensar um programa educacional benjaminiano, é preciso
ter em vista que a ideia de educagédo para Benjamin esta fortemente vinculada a
denuncia do carater ideoldgico da educagédo burguesa, inscrevendo-se numa
posicdo absolutamente vanguardista, ndo apenas em relagdo a “pedagogia
oficial”’, mas também em relagdo aos movimentos reformistas e progressistas de
esquerda. De uma maneira ou de outra, essas pedagogias partem de uma ideia
nao dialeticamente cindida: dividida em uma psicologia da infancia, um certo
ideal sobre o que é a crianca, e a meta da educacdo, formar cidadaos. A
pedagogia burguesa parte da convicg¢ao na predisposicdo humana para assumir
um destino absoluto, que é o de se tornar um cidadao. Internamente rompida, a
forma de pensar burguesa, vestida de metodologia cientifica, preconiza uma
"domesticacado" da crianga, mascara as tensdes de classe, ocultando para as
criangas nascidas em ambientes burgueses a propria existéncia das classes
sociais. Enquanto os filhos das familias burguesas sao herdeiros, os
descendentes do proletariado, os deserdados, nascem dentro de sua classe, a
qual penetra na crianga, mesmo antes de nascer, como sua propria vida
(Benjamin, 2009, p. 122). Em textos como “Programa de um teatro infantil
proletario”, “Uma pedagogia comunista” e "Pedagogia colonial”’, a disciplina, a
aprendizagem via repeticdo exaustiva, aquela que preconiza a educagéo “pelo
amor as criangas” ou ainda uma pedagogia que incessantemente renova seus
meétodos “com os ultimos refinamentos psicolégicos” (Benjamin, 2009, p.112) é
descortinada naquilo que reproduz do pensamento colonizador europeu, isto é,
a ideia de que as mentes das criancas possuem o mesmo estatuto atribuido
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pelos colonizadores aos povos dos territérios africanos e americanos, o de ter
um pensamento selvagem, primitivo, que deve ser civilizado.

Benjamin apresenta apontamentos para uma pedagogia comunista ou
proletaria, criticando com bastante audacia a pedagogia oficial. A educacéo
deve-se dispor a observar os gestos e sinais das criangas, e nao reivindicar
dominar a infancia com seus conteudos e simbolos ideoldgicos, mesmo que, no
caso das criangas proletarias, a propria educacédo se dé em um campo no qual
€ impossivel estar isolado da classe. Para Benjamin, um indicio da superioridade
da pedagogia proletaria é o fato de ela reservar a educacgao ideoldgica de classe
apenas para os proletarios em desenvolvimento, comeg¢ando na adolescéncia, o
que garantiria as criangas a realizagdo de sua infancia. A aposta de Benjamin
em uma pedagogia proletaria entende a educagdo n&o como processo de
transmissao de valores morais e civilizacionais, mas sim como um espago
constituido a partir da inversdo dos lugares de poder tradicionalmente
estabelecidos. A ideia de uma pedagogia revolucionaria em Benjamin depde o
lugar do soberano, ou melhor, abre-se a uma soberania infantil, a crianga é quem
educa o adulto. Em “Programa de um teatro infantil proletario", Benjamin afirma:

A encenacéo é a grande pausa criativa no trabalho educacional. Ela
representa no reino das criangas aquilo que o carnaval representava
nos antigos cultos. O mais alto converte-se no mais baixo de todos, e
assim como em Roma, nos dias saturnais, o senhor servia ao escravo,
assim também as criangcas sobem ao palco durante a encenacéo e
ensinam e educam os atentos educadores (Benjamin, 2009, p. 118).

N&o é a propaganda de ideias que atua de maneira verdadeiramente
revolucionaria, mas a encenagéo, a cada vez, uma improvisagao, que o gesto
infantil traz a cena como abertura para um ainda ndo conhecido e um ainda nao
experimentado. Se a educacao tem como expectativa observar este horizonte é
porque ela pode ser uma pecga no jogo realizado pela crianga, esse jogo faz girar
a cadeira do poder e possibilidades que os adultos jamais poderiam ter
vislumbrado vém a luz. A observagdo € o “verdadeiro génio da educacgao’,

Benjamin diz, e continua:
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N&o serve para nada um amor pedagdégico que jamais é levado pela
observacgao da propria vida infantil a abdicar do impeto e prazer que
sente, na grande maioria dos casos, em corrigir a crianga, baseado em
presumivel superioridade intelectual e moral. Esse amor € sentimental
e vao. Mas a observacao — e somente aqui comega a educagao — toda
acao e gesto infantil transforma-se em sinal. Nao tanto, como apraz ao
psicdlogo, sinal do inconsciente, das laténcias, repressdes, censuras,
mas antes sinal de um mundo no qual a crianga vive e da ordens [grifos

meus] (Benjamin, 2009, p. 115).
Em contraponto ao “desempenho” e a disciplina que sao extraidos a forga
das criangas em um modelo de educagdo burgués, Benjamin apresenta a
observacéo dos gestos que a crianga realiza. No proprio ato de sua encenacgéo,
na improvisagao teatral, no jogo ou na brincadeira, este gesto ndo € mera
repeticdo de um modelo ou aplicagdo de uma regra, mas, como a inervagéo
criadora do artista, desencadeia novas for¢as. A crianga atua no instante do
gesto, isso deve significar que a soberania infantil ndo se estabelece jamais
como uma forma de dominagao permanente: anterior ao estabelecimento das
leis, uma tal soberania diz respeito unicamente aos sinais secretos “do vindouro,

o qual fala pelo gesto infantil” (Benjamin, 2009, p. 119).
2. A brincadeira como gesto infantil

Esse génio da educagédo parece ter acompanhado Benjamin em sua
incursdo pelo mundo dos objetos destinados as criangas: livros infantis
ilustrados, cartilhas para alfabetizacdo e brinquedos. Nos textos que dedicou a
estes objetos, Benjamin observa-os de um novo angulo. Buscando antever na
relagcao que as criangas estabelecem com os materiais que sao produzidos “para
ela”, mais do que o proprio ensino da lingua escrita, a moral das fabulas, contos,
cancbes ou o carater disciplinador dos comportamentos infantis que muitos
brinquedos carregam consigo, Benjamin identifica um gesto infantil que penetra
nas coisas, “vence a barreira iluséria da superficie” (Benjamin, 2009, p.69). Esse
gesto é carregado por uma libertagdo radical do jogo, da brincadeira, o que
significa dizer que a crianga transita livremente entre mundos reais e fantasticos,
que ela é capaz de habitar as imagens. A crianga adensa as imagens que |he
sdo apresentadas, trazendo a realidade, através de palavras criativas e rabiscos,
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a possibilidade da diferenca, dando sinais que criam o0 ndo existente, esta é a
soberania infantil de que o filésofo nos fala.

A acdo contida no jogo e na brincadeira, que indetermina a diviséo
presente no pensamento burgués, €, segundo Benjamin, uma nova forma de
“descricdo”. No sentido em que “descrever” deve significar ndo representar pelas
palavras, mas, recuperando o significado do termo ligado aos sentidos, riscar,
tracar graficamente. Benjamin fala da relagdo das criangas com as ilustragoes
dos livros infantis e o que esta contido no gesto infantil ganha contorno:

A xilogravura em branco e preto, reproducao sébria e prosaica, tira a
crianga de seu proprio interior. A exortagdo taxativa a descricao,
contida em tais imagens, desperta a palavra na criangca. Mas, assim
como descreve essas imagens com palavras, a crianga as descreve de
fato. Ela habita nas imagens. A sua superficie nao é, como a colorida,
um noli me tangere [ndo me toque] — nem em si mesma e nem para a
crianca. Antes, é apenas alusiva, carente de um certo adensamento. A
crianga penetra nessas imagens com palavras criativas. E assim ocorre
que ela as “descreve” no sentido outro do termo, ligado aos sentidos.
Cobre-as de rabiscos. Nessas imagens, aprende ao mesmo tempo a
linguagem oral e a escrita: os hieroglifos (Benjamin, 2009, p. 65-66).
[grifos meus]

Em outro texto, “Chichleuchlauchra®, a propésito da cartilha de Tom
Seidmann-Freud, Hura, wir lesen! Hurra, wir schreiben! Eine Spiel-fibel (Hurra,
estamos lendo! Hurra, estamos escrevendo! Uma cartilha Iudica] de 1930,
Benjamin propée uma parafrase da ultima parte do romance Os anos de
peregrinagdo de Wilhelm Meister, na qual Goethe escreve sobre Georg
Christoph Lichtenberg: “Podemos nos valer dos escritos de Lichtenberg como da
mais admiravel varinha magica; onde ele faz uma brincadeira, existe um
problema escondido”. Na versdo de Benjamin, “pode-se dizer sobre as
brincadeiras infantis: onde as criangas brincam existe um segredo enterrado”
(Benjamin, 2009, p.142). A maneira como Benjamin descreve a relagcdo das
criangas com os livros e cartilhas € muito semelhante a capacidade que ele
atribui a faculdade mimética da linguagem de aproximar letra e desenho. A
crianga penetra nas imagens com palavras criativas. Benjamin confia
plenamente na poténcia da infancia para esta experiéncia da lingua, atualizando,

por assim dizer, o proprio sentido original da linguagem ou, dito de outro modo,
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rememorando a poténcia mimética da linguagem. A brincadeira parece
corresponder a esse sentido da linguagem. Assim como a faculdade mimética é
mais desenvolvida na infancia, brincar € o modo proprio de existéncia das
criangas. Brincar é agir no mundo ao modo das criangas, é expressdo da
linguagem infantil. Trata-se de uma acg&o na qual estido inscritas possibilidades
inéditas capazes de modificar as relagdes habituais e as formas tradicionais de
existir. Talvez este seja o “segredo” enterrado nas brincadeiras infantis, para o
qual Benjamin foi tdo perspicaz em atentar.

Benjamin reflete sobre a inféancia renunciando o ponto de vista do adulto.
Certamente ele n&o olha a infancia como um paraiso perdido, tampouco pde-se
no lugar da crianga em um tipo de regressdo ou psicologizagdo da infancia,
fazendo dela um campo de experiéncias traumaticas das subjetividades que se
formam. A infancia em Benjamin € rememoragao ndo de um momento no tempo,
um estagio da vida, mas de uma certa relagcéo entre as palavras e o real. Pedro
Duarte de Andrade remonta a esta especifica relagdo das criancas com a
linguagem em contraponto a linguagem adulta. Ele diz:

Na infancia empirica, ou seja, entre as criangas, interessa a Benjamin
justamente isso: uma lida com a linguagem diferente daquela ja
inteiramente formalizada e tantas vezes petrificada dos adultos. Se os
adultos mexem o tempo todo com as palavras munidos da convicgao
de seus sentidos e seguros de que, com isso, levam a vida de maneira
mais eficiente possivel, as criangas vém ao mundo, cheias de uma
salutar ignorancia, para importuna-los com seu desencaixe primordial
neste mundo ja significado (Andrade, 2009, p. 283).

O interesse de Benjamin tanto na rememoracg&o da infancia, como nas
suas reflexdes sobre as criangas recai sempre no problema da experiéncia da

linguagem. Mais adiante em seu texto, Andrade continua:

Falar da infancia é, nesse sentido, buscar, no interior da propria
linguagem, o contato com uma experiéncia da linguagem diferente da
que usualmente temos — e com a qual, diga-se de passagem,
dificilmente fazemos qualquer experiéncia real. Nos momentos em que
fala da sua infancia, portanto, Benjamin busca aproximar-se de uma
experiéncia da linguagem que, embora ja perdida no passado, pode
voltar a ser encontrada, ainda que ndo exatamente como foi, dentro da
propria linguagem como experiéncia atual (Andrade, 2009, p. 284).
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O gesto infantil, a brincadeira, € também uma experiéncia da linguagem
liberta das amarras dos significados adultos e, portanto, capaz de subverté-los.
Para Benjamin, brincar significa libertagéo:

Né&o ha duvida que brincar significa sempre libertagdo. Rodeadas por
um mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o
pequeno mundo proprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma
realidade ameacadora, sem perspectivas de solugao, liberta-se dos

horrores do real mediante a sua reprodugéo miniaturizada (Benjamin,
2009, p. 85) [grifo meu].

A reflexdo sobre a infancia em Benjamin reune, como na imagem de uma
constelagdo, varios pontos de seu pensamento: teoria mitica da linguagem,
memodria e rememoracao, critica da modernidade e das filosofias da histéria e

muitos outros, a proficuidade reflexiva da infancia parece infinita.

3.Um outro uso do mundo: a poténcia revolucionaria da brincadeira

Benjamin aponta a diferenga fundamental que existe entre o brincar, como
experiéncia infantil, e a producéo de brinquedos na sociedade moderna. Entre a
dissolugdo das experiéncias de uma vida partiihada em comunidade, dos
brinquedos de producdo domeéstica e a vida nas cidades industrializadas, diante
da propria vida industrializada, que Benjamin vé como “a banalizagdo de uma
vida insuportavel” (Benjamin, 2009, p. 85), ele encontra um gesto de libertagéo,
aquele sinal do vindouro, estilhago do messianico. Assim como em escritores,
como Joachim Ringelnaltz, e pintores, como Paul Klee, Benjamin identifica
perfeitamente bem o elemento “despdtico e desumano das criangas”, despaotico
no sentido de déspota de um mundo marginal, de luta contra um mundo de
gigantes. Desumano, no sentido de que a crianga nao corresponde a pureza
natural do humano, em perspectiva rousseauniana ou dos pedagogos
sentimentais. A crianga oferece a sua face ao demoniaco.

Em A comunidade que vem, Agamben relé a expressédo tradicional do
demoniaco como oposto ao bom e ao justo, para pensa-la simplesmente como

uma forma fragil, débil e afastada de Deus, a pura forma de uma impoténcia. A
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criatura demoniaca seria, nessa leitura, “em cada ser que €, a possibilidade de
nao ser que silenciosamente implora o nosso socorro (ou se quisermos, O
demoénio é apenas a impoténcia divina ou a poténcia de ndo ser em Deus)”
(Agamben, 2013, p.38). Para o filésofo, o mal &, entdo, a forma da nossa
inadequacdo frente ao elemento demoniaco, nossa recusa e medo da

impoténcia.

Fugindo diante da nossa propria impoténcia ou, na verdade, tentando
servimo-nos dela como de uma arma, construimos o maligno poder
com o qual oprimimos aqueles que nos mostram a sua fraqueza; e
faltando com a nossa intima possibilidade de ndo ser, declinamos da
unica coisa que torna possivel o amor (Agamben, 2013, p. 38).

Porque séo proximas de uma impoténcia que Ihes constitui, do elemento
demoniaco, as criangas sao imagens de um mundo no qual a supressao da
expressao do poder maligno e violento torna-se possivel. Isso n&o significa de
nenhum modo que a infancia corresponde uma bondade natural, as criangas nao
sdo seres puros que ainda nao foram corrompidos. Na verdade, € esse tipo de
idealizacdo da infancia o proprio fator de opressdo que se exerce sobre a
fraqueza das criangas — o ideal de que toda impoténcia deve ser negada para
dar lugar a poténcia de ser. A ideia da infancia e as imagens das criangas como
exemplos paradigmaticos dessa ideia nao significam um esgotamento sumario
das ambiguidades e violéncias, trata-se muito mais de uma relagdo com o
demoniaco que nao passou por um processo completo de recalcamento, relagcéo
na qual a proximidade com este elemento é fundamental para a possibilidade do
amor. Nesse sentido, ndo é a inocéncia natural das criangas, mas sim a infinita
suscetibilidade de serem tentadas, como as criaturas de Kafka, que torna a
infancia uma zona que se contrapde ao poder supremo. Este, ao contrario,
funda-se pelo ocultamento do elemento demoniaco, que retorna na forma de um
terrivel poder de opressao do fraco.

O tema da tentacédo, do sexo, da morte, também presentes nas narrativas
benjaminianas sobre a infancia, indicam que, para o filésofo, a ideia da infancia

se distancia de um idealismo sobre as criangas e a infancia. No ensaio “Sexo e

Revista Dobra — 13 ISSN: 2184-206X



morte na Infancia berlinense”, Ernani Chaves lembra que os editores dos
Gesammelte Schriften incluiram textos como “O despertar do sexo”, “Mendigos
e prostitutas” e, possivelmente, “Krumme Stral3e” no que compreenderam como
um “Komplex-Sexus”, presente tanto na Crénica berlinense quanto na Infancia
berlinense. Chaves destaca o fundo freudiano presente nesses escritos de

Benjamin, como também observou Anna Stussi. Ele escreve:

A presenca freudiana nestes textos é dupla: primeiro, pela afirmagéo
de um mundo infantil pleno de sexualidade, ao revés das ideias
dominantes; segundo, pela presencga radical da “morte”, atravessando
de forma disruptiva um mundo frequentemente associado a auséncia
de dor e sofrimento, e ceifando, numa travessia o mais das vezes
silenciosa, os pilares do pensamento ocidental. Instauracdo das
intermiténcias que ligam desejo e morte, no &mago do sujeito e da
linguagem (Chaves, 2007, p. 138).

S&o varias as passagens de Infancia berlinense em que podemos
perceber como as memodrias infantis narradas por Benjamin estdo rodeadas de
tentagcdes e impregnadas de desejo. Em “A meia”, texto que n&o consta no
“‘Komplex-Sexus”, mas no qual a dimensao do prazer e da sexualidade figuram,
Benjamin conta como enfiar a mao pela gaveta da cémoda tornou-se uma
aventura que ele ndo cansou de repetir. Suas méos atravessavam as camisas,
calgas e coletes em busca das meias enroladas a maneira tradicional, o que fazia
cada par se parecer com uma bolsa. “Nada me dava mais prazer do que enfiar
a mao por elas adentro, o mais fundo possivel”’, Benjamin diz com palavras
carregadas de ambiguidade, e continua:

O que me atraia para aquelas profundezas era antes “o que eu trazia
comigo”, na mao que descia ao seu interior enrolado. Depois de a ter
agarrado com a mao fechada e ter confirmado a minha posse daquela
massa de 14 macia, comegava a segunda parte do jogo, que trazia
consigo a revelagao. Agora, tentava tirar para fora da bolsa de Ia “o que
trazia comigo”. Puxava, puxava, até que qualquer coisa de perturbador
acontecia: eu tinha retirado “o que trazia comigo”, mas a “bolsa” onde
isso estava ja ndo existia. Nunca me cansei de pbr a prova esse

exercicio. Ele ensinou-me que a forma e o contetdo, o invélucro € o
que ele envolve, sdo uma e a mesma coisa (Benjamin, 2013, p. 101).

A memoria dos gestos narrados por Benjamin, uma “aventura” que pode

ser compreendida também como uma brincadeira, retorna em uma linguagem
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voluptuosa, cujo alcance pode ser estendido para muito além da conotagéo
sexual. Essa linguagem voluptuosa é carregada de deleite e perturbagdo, ambos
provocados pela descoberta de que tirar para fora “o que trazia comigo” n&o
significa tornar explicito o interior, revelando algo que estava escondido, mas sim
a descoberta de que aquilo que o interior exibe, o seu conteudo, € o mesmo que
o encobre. A verdade da linguagem nao € que ela € um invélucro para o que
trazemos em nosso interior, tampouco ela é a capa que nos distingue e separa
da realidade material das coisas, do mundo e da natureza. Ao repetirmos o gesto
da crianga, de puxar isso que trazemos conosco, descobriremos que o que ha
no nosso interior ja esta a mostra, é a nossa propria linguagem, porém, esse
gesto dissolve algo: o ideal de representagao visado pela linguagem adulta. Esse
procedimento de extragcdo, Benjamin o aproxima do seu trabalho de critico
literario: “E levou-me a extrair da literatura a verdade com tanto cuidado quanto

a mao da crianga ia buscar a meia dentro da sua ‘bolsa™ (Benjamin, 2013, p.
101). Remontando ao sentido de sua teoria da lingua como uma autoexibigéo da
linguagem, cujo cerne ndo € nada além de pura lingua, Benjamin, pelo gesto
infantil, traz a tona também um carater do desejo: na recordagdo de uma cena
de prazer, é o desejo como comunicagdo de si mesmo que vem a luz. A
linguagem, tal qual o desejo, ndo se esgota no ato. Linguagem e desejo, sujeito
e objeto, fundem-se, sdo uma e a mesma coisa. Esse é o sentido da critica
benjaminiana, cuja abrangéncia historico-filoséfica produz uma ruptura radical
com as modernas teorias do conhecimento. A ideia da infancia presente em sua
obra é também um exercicio desse procedimento critico. Nas palavras de
Gagnebin:
um pensamento fulgurante que ilumina o real e, no mesmo instante,
desaparece. Essa estrutura temporal muito peculiar, essa uniao entre
iluminagdo e perecimento & prépria do pensamento mistico mais
genuino e sera, igualmente, caracteristica de varios conceitos

benjaminianos (simbolo, atualidade, Augenblink, Jetztzeit, por exemplo
— sem falar nos anjos!) (Gagnebin, 2007, p. 71).

O que se ilumina, o real, no mesmo instante que se mostra, desaparece,

como um relampago que perpassa veloz — imagem tantas vezes comentada e
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sempre proficua. Desse modo, o procedimento que Benjamin utiliza para refletir
sobre a infancia produz essas imagens concentradas de teor historico e social,
ou seja, imagens que iluminam o real ao mesmo tempo que sao ideia da
linguagem. Um procedimento, portanto, que ndo pode ser simplesmente
aplicado como método de conhecimento. Apenas entrando fundo na linguagem
e na memoria humanas é possivel reconectar a experiéncia do pensamento a
ética, como destaca Agamben.

Em “Krumme Stral3e”, que significa literalmente “rua tortuosa”, Benjamin
fala de um “fascinio pelo despudor” que nele crescia. Quando crianga observava,
nas vitrines de uma papelaria, postais humoristicos e outras “obras mais
escabrosas”, os quais nao estavam a vista das criancas, mas seus olhos sabiam
encontra-los no fundo da vitrine. O menino passava muito tempo olhando pelo
vidro e achava seu alibi nos livros de contabilidade e compassos, para depois
“avangar e cair logo no seio daquelas criagdes de papel. O instinto adivinha
aquilo que mais insistentemente se ira revelar em nés, e funde-se com isso”
(Benjamin, 2013, p. 100). O que se revela no instinto infantil ndo € uma esséncia,
um estado puro do ser, mas um ser no mundo absolutamente suscetivel as
tentacdes, aos medos, aos choques, as angustias, aos traumas, a morte, aos
desejos, uma experiéncia da existéncia distinta apenas porque tem com a
linguagem uma outra relagéo.

O livro infantil Quando nasce um monstro, escrito por Sean Taylor (Taylor,
2009), conta que quando um monstro nasce existem duas possibilidades: ou é
um monstro das-florestas-distantes, ou € um monstro debaixo-da-sua-cama.
Quando confrontadas com essas possibilidades, as criangas costumam preferir
a ultima, a do monstro debaixo-da-sua-cama. A decisdo das criangas, para
espanto dos adultos que vacilam diante das histérias que podem despertar o
medo, demonstra que elas reconhecem onde verdadeiramente mora o perigo.
As criancas sao tentadas a todo tempo pelo demoniaco, por aquilo que é
improprio, arriscado, desconhecido, é este 0 &mbito que lhes & mais familiar. Por
isso, n&o é a adequacéo dos conteudos e objetos a idade das criangas, isto que
certos fabricantes de brinquedos, escritores de livros infantis e pedagogos
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perseguem inutilmente, o que vai garantir a adesao e o interesse infantil. Sobre

a obsessao dos pedagogos por uma didatizagdo do mundo que o torne mais

facilmente assimilavel pela crianga, Benjamin afirma o seguinte:
€ de um preconceito inteiramente moderno que se originou a atual
literatura romanesca para jovens, criagdo sem raizes tomada por uma
seiva baca. Trata-se do preconceito de que as criancas sao seres tao
distantes e incomensuraveis que € preciso ser especialmente inventivo
na producdo do entretenimento delas. E ocioso ficar meditando
febrilmente na produgao de objetos — material ilustrado, brinquedos ou
livros — que seriam apropriados as criangas. Desde o iluminismo é esta
uma das mais rangosas especulacbes do pedagogo. Em sua

unilateralidade, ele ndo vé que a Terra esta repleta dos mais puros e
infalsificaveis objetos da atengéo infantil. (Benjamin, 2009, p. 57)

As criangas s&o afeitas a destruir os brinquedos, a rabiscar os livros, a
correr em dire¢cado ao perigoso e ao desconhecido. Todas as coisas do mundo
sdo objetos infalsificaveis aos quais ela dedica um tipo de atengéo destruidora.
Ndo ha, nesse sentido, como prescrever conteudos adequados ou nao a
infancia. Sobre um debate a respeito da pertinéncia de contos que tratam de
vilezas, assassinatos e apresentam as criangas “a face do mal”, Benjamin se
declara a favor da apresentacdo dessas histérias para os pequenos, porque,
para ele: “A crianga consegue lidar com os conteudos do conto maravilhoso de
maneira tdo soberana e descontraida como o faz com retalhos de tecidos e
material de constru¢ado” (Benjamin, 2009, p. 58).

As palestras radiofénicas para o publico infantil narradas por Benjamin em
programas, como, por exemplo, Jugendstunde (A hora da juventude), de Berlim
e Stunde der Jugend (O momento da juventude), em Frankfurt, de 1929 a 1933,
constituem um acervo que apresenta a confianca do filésofo na narrativa para as
criangas, sem filtrar temas embaracosos ou chocantes. Mais profundamente,
essas narrativas sao indicios de como a acao de narrar € o modo fundamental
de os humanos compreenderem a eles mesmos, singularmente e como
comunidade. Episédios como o terremoto de Lisboa, de 1755, ou a destruicéo
de Herculano e Pompeia sdo algumas das tragicas historias contadas por

Benjamin a seus ouvintes, criangas e jovens.
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As criangas arrancam os olhos da intengdo moralizante como rabiscam
as faces das bonecas, reinscrevendo-as em um novo mundo. A relacdo das
criangas com tudo ao redor — a cidade, as vitrines, as ilustragcdes dos livros
infantis, os letreiros (sobretudo quando ainda n&o sabem ler), os objetos todos,
que por meio dos seus gestos elas transformam em brinquedos, e os préprios
brinquedos fabricados pelos adultos — é sempre eficaz em retirar as coisas de
seus contextos habituais. Benjamin diz: “Uma vez extraviada, quebrada e
consertada, mesmo a boneca mais principesca transforma-se numa eficiente
camarada proletaria na comuna ludica das criangas” (Benjamin, 2009, p. 87). Em
relagéo as historias, o conteudo moral €, muitas vezes, o que menos interessa a
crianga, o que a atrai € a possibilidade de coabitar um mundo de animais falantes
ou a fortuna que aparece e desaparece em um passe de magica. A agao de
brincar manifesta uma transgressdo das posicbes ocupadas pelas coisas
habitualmente. Isso € verdadeiro, se se pensa, com Benjamin, o que esta contido
no gesto infantil de tornar alguma coisa brinquedo, jogando com ela em uma
esfera completamente distinta, extraindo-a de seu contexto. Benjamin, repetidas
vezes, enfatiza o interesse das criangas por materiais dos mais variados, restos
de madeira, tecidos, todos esses provenientes do trabalho do adulto, mas
também folhas, pedras, areia, argila.

Nada é mais adequado a crianga do que irmanar em suas construgdes
0s materiais mais heterogéneos — pedras, plastilina, madeira, papel.
Por outro lado, ninguém é mais casto em relagdo aos materiais do que
as criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma

pedrinha reunem na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma
exuberancia das mais diferentes figuras (Benjamin, 2009, p. 92).

Esses materiais heterogéneos s&o submetidos a uma transfiguragcéo
absoluta sem que o adulto Ihe dé uma forma, como no brinquedo produzido para
a crianga. Nesse sentido, o fildsofo pensa estar superando um equivoco basico,
aquele que acredita ser a brincadeira infantil determinada pelo conteudo
imaginario do brinquedo. O que ocorre na brincadeira € precisamente o contrario,
os significados comuns dos materiais sdo desprezados pelas criangas. Esse é o
sentido dos primeiros brinquedos provenientes de rituais de antigas
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comunidades - bola, arco, cocar sao retirados completamente de seus contextos
ritualisticos e transformados em brinquedos pelo gesto infantil. Esse poder de
transformacao a crianga transmite a qualquer material, incluindo o seu préprio
corpo: “A crianga quer puxar alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com
areia e torna-se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guarda”
(Benjamin, 2009, p. 93).

Uma imagem dessa particular forma de agao presente no gesto infantil de
brincar pode surgir se observarmos como as criangas lidam com os brinquedos
que Ihe sao oferecidos. Pensemos na relagdo entre adultos e criangas no tempo
atual. Ao organizar os espagos e 0s brinquedos para as criangas, ndo raro 0s
adultos preparam e separam, cuidadosamente, os carrinhos dos utensilios para
massinha. Criam lugares para bonecas e fantoches, estabelecem caixas para
animais de plastico, separadas daquelas dos blocos de madeira, em um
movimento incessante de classificacdo que diz respeito unicamente ao
imaginario dos adultos. No entanto, ao fazermos a experiéncia de observar os
critérios de organizagao das criangas, n&o deveriamos nos surpreender quando
encontramos blocos de montar dentro da geladeira, os animais da fazenda sobre
os carrinhos de bebés etc. Infinita e inutiimente os adultos convocam as criangas
a observar seus modos de organizacgdo. Insistem para que elas coloquem de
volta cada coisa em seu lugar. Com isso, passa diante de seus olhos desatentos
o mundo sobre o qual as criangas estavam a intervir, instituindo de outros modos
os sentidos ja determinados de nossas ordens e classificagdes. A “organizagao”
que os adultos imputam as criangas n&o se da conta de que la nos blocos dentro
da geladeira estavam as sobremesas mais deliciosas para as quais eles ndo tém
o paladar apurado. O deslocamento que as criangas operam sobre as coisas €,
em verdade, minimo e fragil; porém, trata-se de uma agao na qual estao inscritas
possibilidades inéditas capazes de modificar as relacdes habituais e as formas
tradicionais de existir. Nao pareceria aberrante para uma crianga aquela
enciclopédia chinesa do conto de Borges a qual Foucault se refere no prefacio
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de As palavras e as coisas (Foucault, 2007).2 O que as exoticas montagens
realizadas pelas criangas indicam n&o é tanto a fantasia de um pensamento

outro, mas o proéprio limite do nosso, analise na qual Foucault foi magistral.

4. Uma vez, agora nao mais

Ao aproximar os objetos de forma aparentemente desbaratada, as
criangas investem seus sentidos no mundo, criam novas formas de se relacionar
com as coisas, instauram novas séries. Esse gesto infantil, além de colocar sobre
a mesma superficie objetos aparentemente desconexos, a maneira dos poetas
que colocam as palavras nos poemas, possui um aspecto temporal que
desabilita o tempo cronoldgico. Esse tempo, adulto e responsavel, dos relégios
e das horas, € completamente esquecido pelas criangcas quando brincam. Esse
tempo, que Walter Benjamin chamou de homogéneo e vazio nas teses “Sobre o
conceito de histoéria”, transforma-se em uma temporalidade integral e plena nas
maos das criangas.

A transformagéo da cronologia acontece em diversos niveis. Quando a
temporalidade se comprime em um brevissimo instante de recreio, por mais que
este parega, aos velhos ouvidos, uma longa gritaria endiabrada, € sempre
demasiado curto para as criangas. Acontece também quando elas transformam
um objeto qualquer de uso cotidiano, um teclado velho de computador, uma
bolsa ja ha muito esquecida, em brinquedo. Em Inféncia e histéria, Agamben
enfatiza a temporalidade contida no gesto de transformar algo em brinquedo,
certamente a partir das reflexdes de Benjamin sobre o brincar. O objeto, pelo
gesto da miniaturizag&o, torna-se um contradispositivo que instaura um novo
tempo, que ndo € nem passado, nem futuro, mas a temporalidade da infancia, a

temporalidade do entre, limiar. O objeto, que antes pertencia a esfera do mundo

2 Foucault cita Borges: “os animais se dividem em: a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, c)
domesticados, d) leitdes, e) sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente
classificacdo, i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um pincel muito fino de
pélo de camelo, 1) et cetera, m) que acabaram de quebrar a bilha, n) que de longe parecem moscas”. p. IX.
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adulto, adquire um novo uso. Em sua nova configuragdo de brinquedo, esse
objeto guarda a poténcia revolucionaria de um “uma vez, agora ndo mais”, desse
modo: “uma vez, agora nao mais uma bolsa”, “uma vez, agora ndo mais teclado”.
No uso das coisas do mundo, tudo pode se tornar brinquedo. Quem sabe
aprendendo com as criangas possamos ser habeis em jogar com o proprio
direito? As criangas transformam o mundo das coisas uteis em brinquedos,
destruindo os tragos presentes nos objetos que reduzem tudo a mercadorias,
deslegitimando as leis de sua produgéo. Elas investem ainda contra o proprio
sentido da Lei, ndo negando-a, mas desconhecendo-a, esquecendo-a, sendo
mais atraidas pela perigosa zona do nao saber do que pela palavra sabia.

A reflexdo de Benjamin sobre o brinquedo, por outro lado, apresenta as
relagdes das diferentes culturas com as criangas, os sentidos perdidos de uma
comunidade ligada pela producéo artesanal em oposigao aquela que produz em
massa. O conceito de brinquedo contém uma histéria propria para a qual uma
explicagéo, a partir do gesto infantil, ndo & suficiente. Benjamin pensa esses
objetos de diferentes angulos, desde os sentidos que uma histéria do brinquedo
revela sobre a producdo de objetos destinados as criangas, as transformagdes
nas dindmicas de produgao e até a transmissédo de valores que esses objetos
carregam. Ao representar o mundo adulto, visam disciplinar o comportamento
das criancas, preparando-as, desde essa 6tica, para ocupar as posi¢des sociais
sugeridas por seus brinquedos. Além disso, Benjamin insere em sua reflexao o
gesto do brincar infantil, que desejo dar destaque. A historia dos brinquedos tem
muitas facetas e deve ser pensada em sua complexidade.

A crianga ndo é nenhum Robison Crusoé, assim também as criangas
nao constituem nenhuma comunidade isolada, mas antes fazem parte
do povo e da classe a que pertencem. Da mesma forma os seus
brinquedos ndo dao testemunho de uma vida auténoma e segregada,
mas s&o um mudo dialogo de sinais entre a crianga e o povo (Benjamin,
2009, p. 94).

O tratamento do conceito de brinquedo em Benjamin, assim como suas
contribuigbes sobre livros infantis e cartilhas mereceriam uma investigacéo

detalhada. Por ora, chamo atengdo para o gesto da crianga nos textos de
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Benjamin, posto que esse parece ser o ponto em que Benjamin vem em ajuda
de Agamben. Se, para o italiano, profanar, tornar inoperosos os dispositivos,
significa fazer deles um novo uso, sendo a brincadeira um dos gestos que
carrega essa poténcia de usar, para Benjamin, a observagao desse gesto deve
ser o ponto de insurgéncia de uma nova forma de educagéao, cujo fundamento e
meétodo sejam uma ética da linguagem. Na verdade, revolucionaria seria uma
educacgao que observasse e captasse os sinais da infancia sem inscrevé-los pura
e simplesmente no reino da fantasia, mas os apresentasse como atualidade
histérica. Para Benjamin, que pensou na educagao das criangas, € preciso:
“libertar os sinais infantis do perigoso reino magico da mera fantasia e conduzi-
los a sua execugé&o nos conteudos” (Benjamin, 2009, p. 116).

Quais as consequéncias da libertagdo e execugdo do gesto infantil?
Seguindo as indicagdes benjaminianas, a primeira delas seria a de vislumbrar de
um modo completamente outro as relagdes entre adultos e criangas no ambito
educacional. Emprego a nog¢do de educacgédo aqui ndo no sentido formal, da
educacéo institucionalizada, mas no sentido mais abrangente de: apresentagéo
do mundo para as criangas, relacao entre adultos e criangas, entre criancas e
criangas, entre elas e o mundo. Desse modo, a proposi¢cdo de Benjamin ganha
um novo contorno, ao qual o pensamento agambeniano nos convida: E se, na
relacdo com as criangas, os adultos declinassem de sua posi¢cao soberana? E
se a unica forma de soberania possivel fosse a de tipo infantil? E se o mundo
fosse reapresentado aos adultos pelas criangas, como no teatro infantil
proletario?

As consequéncias disruptivas para a histéria e a linguagem, portanto,
para a politica, seriam inevitaveis. Em uma comunidade infantil, as constitui¢coes,
os dicionarios, os estatutos e toda palavra na qual a linguagem encontra-se
cindida, tudo isso restaria coberto por desenhos e garatujas — “as criangas
adoram rabiscar livros”, lembra Benjamin (Benjamin, 2009, p. 141). O estudo
dessas obras nao poderia ser realizado sem a observagcdo daquelas imagens.
No lugar do sujeito da politica — o sujeito soberano que decide ou o ser
assujeitado e capturado pela decisdo — encontrar-se-ia a crianga, soberana,
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porém fraca para a decisdo. Das construgbes das cidades e das lojas de
brinquedos restariam apenas destrogos e ruinas sobre as quais as criangas
criariam infinitos reinos, sem qualquer pretensao de permanéncia, nenhum deles
poderia durar por séculos. Segundo Benjamin: “Todo desempenho infantil
orienta-se néo pela “eternidade” dos produtos, mas sim pelo “instante” do gesto”
(Benjamin, 2009, p. 117). Como afirma Benjamin, as inclinagbes infantis s&o
genuinamente destruidoras e dialéticas. Ao invés de pér em movimento, a
dialética da infancia imobiliza o curso, e aqui reunimos e implodimos os trés
sentidos do termo: imobiliza o percurso de uma aprendizagem como processo
progressivo; imobiliza o curso como conjunto de conhecimentos reunidos e
transpostos e o curso como o conjunto de uma obra, seus fundamentos,
principios e métodos. As criangas correm, ndo para chegar, elas ja chegaram,

séo o préprio ponto de chegada. Os adultos é que necessitam retroceder.
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